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FURIO CAVALLINI

Elisa Favill:

Milano, 1952. Nelle gallerie d’arte presenti in citta ¢ possibile acquistare 1 disegni
realizzati da un giovane artista piombinese di nome Furio Cavallini. Il tratto veloce
con cul riesce a catturare la complessita di un volto o la visione sublime di un pae-
saggio, lo rendono unico sul palcoscenico artistico locale. Contesa tra un realismo
politicamente attivo e un informale esistenzialista, Milano, offre a Cavallini la pos-
sibilita di spingere la sua identita toscana oltre la certezza plastica del disegno e la
visione classica del colore. La rivoluzione umanistica compresa nella Cappella Bran-
cacci', la seduzione gelida della ritrattistica di Bronzino e la descrizione formale di
Ottone Rosai, durante le lezioni di Aldo Carpi, tra le aule dell’Accademia di belle
arti di Brera, infatti, dilatano la sua ricerca espressiva, offrendogli la possibilita uni-
ca di afferrare la dimensione espressionistica con cui il gesto e la materia raccontano
1l caos primordiale, la vita e le sue metamorfosi.

[1 mio paesaggio ¢ drammatico, il gesto mi aiuta molto e non ci torno sopra se la pen-
nellata ¢ bella. Ho poi costante una memoria dell'informale anche perché tutti 1 miei
amici di Milano erano informali, Chighine, Carmassi. Il gesto ¢ molto importante, avevo
questa possibilita di essere un pittore pit vero di quello che sono attraverso il paesag-
gio, ma non I'ho approfondito. Vedevo che la mia pittura poteva essere un’altra, anche
se guardavo quel leccio, quell'albero, pero il mio gesto poteva andare anche oltre, oltre
la forma®.

Nel 1954, conosce Luciano Bianciardi’. La loro amicizia ¢ tanto riservata quanto
la loro comiplicita nel condividere il disprezzo verso ogni “ismo” o giudizio critico che
abbia la presunzione di spiegare cio che I'oggetto sa raccontare solo grazie alla sua
presenza. Per questo le sue tele rimangono prive di un titolo, lasciando all’'osservatore
il diritto e la responsabilita di esserne I'unico interprete autorevole. Sulle tele «ci sono

«Pit che con 1 vivi, 10 ho viaggiato con 1 morti, perché ero sempre nei musei, qualcosa di loro mi ¢
rimasto attaccato. Per esempio per fare un gesto, mi rendo conto di riconoscermi in Manet , ma non ¢ una
cosa voluta» AFC, G. Cavallini Inaugurazione mostra a Bolgheri, 28 marzo 2009.

P. Del Giudice, Incontro. Dalla Maremma al bar Jamaica. Vita e opere del pittore Furio Cavallini, Galatea Europe-
an Magazine, 1996.

«Appena entro dentro al Jamaica senti una voce toscana. Di dove sei? Sono di Piombino, io di Grosse-
to. Mi chiamo Cavallini, mi chiamo Bianciardi. Ci siamo dati la mano. Senti un calore incredibile. Si usci
fuori e si parlo fino a tardi. Lui non conosceva nessuno. Dopo non lo vidi piti, perché avevo tanti di quei
debiti, trovai un lavoro grazie a questo ingegner Conconi quello che ha inventato il duplex, mi sfottevano
tutti al Jamaica. Mi chiamavano traditore. Tutti: il Verga, il Sordini, il Manzoni che ha fatto le scatole di
merda», in Bianciard:!, regia di Massimo Coppola, Indigo Film, 2008.



tuttl miei nervi»* la proiezione di un IO osservatore, bulimico di quella conoscenza
che dal dettaglio naturalistico si completa nella contemporaneita di una umanita in
cerca di autore.

Camminavo e guardavo, mi incantavo di tutto, ero un guardone. Guardavo le cose, ero
curioso di guardare. Guardavo la gente sino a importunarla. Mi affascinava la morfo-
logia del territorio e delle personloe, la testa, la gamba, la persona. La morfologia I'ho
sempre avuta nella mano, disegnando, tracciando i tratti caratteristici di un volto, di un
corpo’.

[ debiti economici, frenano la sua mano, obbligandolo a rivivere l'esperienza di
operaio gia vissuta a Plombino al termine del conflitto mondiale. Stanco e malnutrito,
si ammala di tubercolosi. Nel 1957 ¢ ospite del sanatorio di Firenze. Il corpo umano
torna improvvisamente tra i soggetti prediletti, soprattutto dopo I'incontro con Dean-
na. «Ho ritratto solo lei, il suo corpo, qui I'affetto supera il soggetto»®. La sua identita
si palesa nella linea, nel paesaggio fisico con cui la morfologia umana sa raccontare la
bellezza del viaggio della vita. Lei & la sua Penelope, la musa ma anche la pagina nuova
su cui scrivere 1l racconto non ancora letto. La ritrae in tutte le pose, soffermandosi
sui dettagli lasciando al corpo il pudore di raccontarsi attraverso la duplice natura di
soggetto e oggetto del tempo che lo modella. Gli anni '60-"70, sono gli anni della con-
testazione e della consapevolezza politica di una partigianeria ritrovata. «Bianciardi
mi definiva anarchico, ma 10 sono sempre stato un bastian contrario»’. Per questo,
mentre 1l corpo diventa lo spazio d’azione dei diritti civili, Cavallini scopre I'intimita
del quotidiano. «Il corpo femminile ¢ in un interno di stanza, disteso accanto a un
oggetto. Sembra un assassinio, puo sembrare la scena di un delitto, & un nudo disar-
mato di fronte al pericolo della vita»®. Il corpo diventa qui natura morta, lasciando alla
morale barocca la bellezza di descriverne 1 dettagli, offrendo alla ricercatezza dello
sguardo fiammingo, la possibilita di dilatarne la sua presenza dentro un fiore appassito
o la solitudine di un portacenere vuoto.

Si trasferisce di nuovo a Milano, dove vince la cattedra di pittura al Liceo Artisti-
co di Busto Arsizio. Dietro 1 cavalletti spinge 1 propri alunni ad andare oltre il limite
dello sguardo, la didattica sicura e la certezza rinascimentale del lessico espressivo.
Si toglie la giacca, la appoggia sullo schienale di una sedia e chiede ai suoi allievi di
interpretarla. La figura del padre, il suo mentore, lo sguardo morale con cui giudica
il mondo, trova in quell'indumento il suo principale interprete. La ritrae in rapporto

+ «k la sua pennellata, ¢ il suo sistema nervoso che va a finire la dentro», AFC, G. Cavallini, Mostra a
Querceto, giugno 2004.

* Del Giudice, Incontro, cit.

“  «lo sono pittore di nudo. Ma quando io faccio un nudo I'ho fatto sempre con mia moglie, e quindi ¢'¢
piu tenerezza di tanti nudi che si vede, & fatto con amore no di mestiere», AFC, G. Cavallini, Mostra a
Querceto, giugno 2004.

“ Del Giudice, Incontro, cit.

= Ibidem.
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diretto con I'intimita della propria abitazione, critica verso la luce che filtra dalle fi-
nestre, abbandonata sopra il bracciolo di un divano. Ne studia la forma, esaltandone
I"assenza di chi, un attimo prima, I'ha indossata, fino a raggiungere, in eta matura, la
sua completa deformazione scultorea. Milano gli offre inoltre la possibilita di scoprire
1l suo “paesaggio umano”.

Camminavo da solo, ero capace di attraversare Milano sino al Mac Mahon, alla Ghisolfa,
le periferie care a Testorl. La Milano remota. Andavo sin la a piedi, alla Ghisolfa, alla
Bovisa, a disegnare. Ho dipinto davvero una Milano nera, di strade, di case, di viottole.
Ho dipinto Chinatown in Paolo Sarpi. Milano la gustavo, la capivo. Ho fatto tanti pae-
saggl la sera quando era buio e c’era la luce gialla’.

[ palazzi, le chiese, le fabbriche, sono descritti con lo sguardo critico di Cézanne',
mentre ne plasma la loro forma secondo lo sguardo luminoso di Courbet. Nel 1987,
lascia per alcuni mesi la vita troppo borghese del quartiere Motta e si trasferisce nei
padiglioni dell’ex manicomio di Trieste. Il paesaggio ma soprattutto gli alienati'' che
qui restano sospesi nel loro concetto distorto di famiglia, scatenano in lui una fervida
creativita che lo riporta a rileggere e riqualificare 1 singoli soggetti nella dimensione
espressiva con cui Freud e Bacon ne raccontano la loro presenza fisica. Alla fine del
secolo breve, alle soglie del 2000, torna a vivere nel borgo di Riparbella. Qui ripercor-
re le orme della sua infanzia, fermando sulla tela scorci suggestivi di una Val di Cecina
tanto passionale quanto severa nella sua restituzione materica.

Del Giudice, Incontro, cit.

«Cézanne ci abbraccia tutti, abbiamo tutti a che fare con lui ha rivoluzionato la pittura, pit di Van
Gogh, pero lui ci interessa per un’altra cosa, ha un esoterismo che Cézanne non ha. Cézanne dipinge una
mela, dipinge un uomo ed ¢ la solita cosa. Cerca la struttura. L.'acqua ¢ uguale alla pietra per lui. Cerca
la natura delle cose. Un pescecane ¢ bello come un bimbo», AFC, G. Cavallini, Inaugurazione mostra a
Bolgheri, 28 marzo 2009.

«Géricault, 1 ritratti degli alienati. Siamo tutti alienati noi. La civilta ci aliena in qualche modo. La
societa politica che ci fa del male, ci mette in competizione, ci mette in condizione di non sentirsi noi»,
AFC, G. Cavallini, Inaugurazione mostra a Bolgheri 28 marzo 2009.



